Fotografija: Jiirgen Fritz
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© Kaksni so bili vasi glasbeni zacetki in
kdo vam je pomagal zanetiti ljubezen do
glasbe?

Ljubezen do glasbe mi je bila dobesedno
polozZena v zibelko. Odrascala sem v glasbeni
druzini, kjer so bili igranje, petje in ustvarja-
nje del vsakdana. Nekaj tako naravnega kot
dihanje. Moja Sirsa druzina, tete, strici - vsi so
prepevali. Babi je imela tak$en angelski glas,
vanje, obcutenje, poslusanje zvokov narave,
Selestenja listov, vse to mi je bilo blizu Ze kot
majhni deklici. Mama ni le spodbujala teh
stvari, Zivela jih je. Povedala mi je, da sem
bila Ze kot dojencica iziemno pozorna na
zvok in da me je vsak, Se tako nezen zvocni
impulz, kakrsni so zaznamovali tisti Cas,
pogosto prebudil iz spanja.

© Kdaj in kako ste priceli skladati?

Ze od nekdaj sem v glavi sli3ala lastne pesmi,
melodije, harmonije, kot nekaksen notranji
svet, ki se mi je zdel povsem naraven. Prvi
konkretni zapisi so nastali v osnovni 3oli, bolj
zavestno pa sem se skladanju posvetila v sre-
dnji Soli. Pomembno vlogo je imel moj pro-
fesor Peter Kopac, ki mi je pri urah harmonije
in kontrapunkta pustil prostor za razisko-
vanje ter me spodbudil, da zaupam svojim
idejam. Na akademiji pa sem se skladanju
resno posvetila pod mentorstvom Uro3a Roj-
ka, kjer se je moje razumevanje kompozicije
poglobilo in profesionalno izostrilo.

Nazori in mnenja

© Kateri skladateljski koncepti vas navdu-
Sujejo?

Pri razli¢nih projektih se konceptualno lotim
ustvarjanja na raznolike nacine. V¢asih me
navdusi ¢isto glasbeni motiv, drugi¢ me

vodi komunikacija z drugimi umetniskimi
disciplinami, pogosto pa me nagovori izven-
glasbena tema, druzbeni kontekst ali celo
znanstveno vprasanje, ki sprozi raziskovalni
proces in zasnovo kompozicije.

© Ali svoje delo radi povezujete tudi z
drugimi umetnostmi, morda znanostmi?
Vsekakor. Svoje delo pogosto povezujem z

drugimi umetnostmi in podrogji. Vizualna
umetnost v razli¢nih oblikah (od performan-
sa, videa do opere) ima pomembno vlogo

v mojem ustvarjanju. Zanima me predvsem
preplet z znanostjo. Se posebej psihologija,
nevroznanost, pa tudi zgodovina in Sirsi
druzbeni konteksti. Sem izrazito vedoZzeljna
in raziskovalna po naravi, zato so interdis-
ciplinarni pristopi zame naravni podaljsek
skladateljskega procesa. V projektu disOrders,
ki tematizira nevrodivergenco, sem povezala
sodobno glasbo z znanstvenimi vprasanji s
podro¢ja dusevnega zdravja, psihologije in
nevroznanosti, skozi performans, video in
instalacijo. V delu BallerinaBallerina, ustvar-
jenem po romanu Marka Sosica, sem prek
sodobne opere in gibalno-zvo¢nega perfor-
mansa razpirala intimni svet posameznika z
avtizmom.

© Kdo so vasi vzorniki, najsibo na podro-
¢ju glasbe ali drugje?

Ne bi rekla, da imam vzornike v klasi¢cnem
pomenu besede. So pa gotovo Stevilne
skladbe najrazli¢nejsih skladateljev name
naredile mocan vtis, me pretresle, navdihni-
le, mi odprle nova obzorja ali celo vplivale na
doloceno delo. Zame ima izjemno vrednost
figura mentorja. Klju¢no vlogo so imeli Uros
Rojko, Peter Adriaansz in Martijn Padding,
vsak na svoj nacin. Pomembni pa so bili tudi
Stevilni mentorji, s katerimi sem se srecala
na razli¢nih seminarjih in delavnicah. Njihovi
odprtost, strast, osebna iskrenost in pogum
pri razkrivanju lastnega ustvarjalnega pro-
cesa so me globoko zaznamovali. Za osebno
rast pa so pomembne $e druge figure iz
Zivljenja, pri meni predvsem mami, ki mi je s
toplino in pozitivnim pristopom ne glede na
vse ovire vedno znova zgled modi in socutja
do ljudi v enem.

® Vam je katera skladba oziroma pesem
Se posebej pri srcu? Iz katere glasbe ¢rpa-
te najvec navdiha?

Tezko bi rekla, da navdih ¢rpam neposredno
iz glasbe. Glasbo preprosto globoko doziv-
ljam. Tisto, ki prodre skozi vse plastiin te v
hipu zadene ali pocasi objame in zaziblje.
Taksno, ki jo cutis, ne le slisis. Obstajajo dela,

»Sem skladateljica, umetnica, raziskovalka, po besedah drugih
vizionarka, predvsem pa zelo Cutece bitje, senzibilna za impulze iz
okolja, nenehno v stiku z notranjim svetom in zunanjimi plastmi
zaznave. Moja ustvarjalnost ni lo¢ena od mojega Zivljenja. Sem
tudi mami, h¢éi, Zena, sestra, teta, prijateljica, vse to soustvarja
moj pogled in nacin delovanja. Ustvarjanje razumem kot nacin
bivanja, raziskovanja, povezovanja.«

ki so zame brezcasna. Vedno znova se jih
dotikam, ker so v svoji substanci vrhunska in
te pretresajo v vsej svoji subtilnosti ali brutal-
nosti: Requiem W. A. Mozarta, Bachovi Pasi-
joni, Beethovnova in Ravelova dela, globina
Ligetija, pa tudi dela Luigija Nona, Johna
Cagea, Vinka Globokarja, Louisa Andriessena,
Steva Reicha, Georga Friedricha Haasa in Re-
becce Saunders in 3e bi lahko nastevala. Prav
tako dela mojih mentorjev, na primer serija
Running out of Time Uro3a Rojka ali skoraj
meditativni svetovi Petra Adriaansza, kot so
Environments ali Waves. Prav tako glasba iz
drugih Zanrov, kot je pesem Nine Simone
Ain't GotNo ...

© Kako hitro lahko iz partiture ocenite, ali
je neka kompozicija dobro zasnovana? Je
mogoce na ravni notnega papirja razbrati
tudi, kaksen je skladatelj kot clovek in
kaksne miselne procese je dozivljal?

Po sami formi se vsekakor da razbrati marsi-
kaj. Mislim, da se iz partiture lahko razbere,
kaksne ideje ima skladatelj, kako jih razvija
in kaksne nove zamisli vnasa v glasbeni tok.
Doloc¢ena transcendenca skladbe je pogosto
zaznavna Ze iz same notne pisave. A Ceprav
nam partitura lahko veliko pove o miselnih
procesih, kompozicijski senzibilnosti in
ustvarjalnem pristopu, osebnosti skladatelja
ne bi ocenjevala zgolj na podlagi zapisa. Ta
se lahko za¢ne razkrivati Sele skozi pogovor
oziroma osebni stik.

© Ali raje komponirate »digitalno« (Muse-
Score, Sibelius, Finale idr.) ali »analogno«
(papir in svin¢nik, pero ipd.)? Morda
uporabljate oba nacina? Zakaj? Kaksne so
prednosti prvega in drugega?

Do leta 2020 sem skoraj izklju¢no pisala na
papir — razen obdobja srednje 3ole in Studija,
kjer smo se ucili pisanja v programih. Danes
uporabljam predvsem rac¢unalniski program,
ker je hitrejsi, posebej pri urejanju in pripravi
materialov za izvajalce. Kljub temu pa zacetki
vsake skladbe nastanejo v mislih in na praz-
nem listu papirja. Potreba po fizicnem stiku
s snovjo, po risanju, brisanju, svobodi misli

in risbe ostaja klju¢na. Papir mi omogoca
bolj organski tok razmisljanja, medtem ko



Morda je ena od pasti sodobnega ustvarjanja
ta, da zaradi razpoloZljivih orodij manj casa
prezivimo v tisini, v notranjem posluéanju in
glasbeni zamisli. Program nam lahko takoj
predvaja, kar napisemo, ponuja ze oblikovane

zvoke, s ¢imer se lahko oddaljimo od lastne
radovednosti in globine lastnih idej. Kar vpliva
tudi na razvoj nasih nevrologkih povezav.

Fotografija: Michael Aust

program prinese jasnost in ucinkovitost v
poznejsih fazah procesa. Oba imata svojo
vrednost in se med seboj lepo dopolnjujeta.

© Kaksen je kljuc za uspesno skladbo? V
¢em je skrivnost?

Z iskanjem odgovora na vprasanje o uspesni
skladbi iskreno povedano ne zapravljam
Casa. Kaj sploh pomeni uspesnost v umet-
nosti? Ce si drzen, raziskuje$ nova zvo¢na
obzorja in zapisuje$ nekaj $e neznanega, se
uspeh ne meri v klasi¢énem smislu. Bolj kot to,
kako bo skladba sprejeta, mi je pomembno,
da ostajam zvesta sebi, da si upam, da odpi-
ram nova polja. Vsekakor kilometrina naredi
svoje. Bolj ko se dnevno ukvarja$ z zapisom
in realizacijo abstraktne reke zvokov, jasnejsi,
natancnejsi in bolj zgoS¢eni postajajo tvoji
zapisi. Pomembne so jasna forma, sposob-
nost vizualizacije in popolna slusna pred-
stava o tem, kaj se bo slialo. To je temelj, na
katerem gradim glasbeni svet.

© Napredek v tehnologiji konstantno rise
pot naprej. Se vam zdi, da je komponira-
nje zaradi tehnoloskega napredka danes
lazje ali tezje? Kako, menite, se to odraza
v posedovanju »surovega« znanja o sami
kompoziciji? Je kakovost zato nujno slab-
Sa ali boljsa?

Ne bi rekla, da je zaradi tehnoloskega na-
predka komponiranje danes lazje ali tezje,
je preprosto drugac¢no. Tehnologija odpira
nova polja, Siri izrazne moznosti in prinasa
zanimiva orodja, a sam material, ki ga imamo
na voljo, ni tako klju¢en kot to, kaj z njim
naredimo. Enako velja za vso novo tehno-
logijo, ki jo lahko vklju¢imo v kompozicijski
proces. Gre za odlocitev in potrebo vsake
posamezne skladbe. Morda je ena od pasti
sodobnega ustvarjanja ta, da zaradi razpo-
lozljivih orodij manj ¢asa prezivimo v tisini,
v notranjem poslusanju in glasbeni zamisli.
Program nam lahko takoj predvaja, kar napi-
$emo, ponuja ze oblikovane zvoke, s ¢imer
se lahko oddaljimo od lastne radovednosti in
globine lastnih idej. Kar vpliva tudi na razvoj
nasih nevroloskih povezav. Cas, ki si ga vza-
memo - ali pa ne - za notranje poslusanje in
kriti¢no razmisljanje, pomembno vpliva na

Cas, ki si ga vzamemo — ali pa ne — za notranje
poslusanje in kritiéno razmisljanje, pomembno

vpliva na to, ali se na$ ustvarjalni um razvija

ali otopi.

to, ali se nas ustvarjalni um razvija ali otopi.
Zato ne bi ocenjevala, ali je kakovost dana-
$nje glasbe boljsa ali slabsa. Pomembneje
je, kako vsak posameznik deluje znotraj teh
novih moznosti in ali ostaja v stiku z lastnim
notranjim glasom.

© Glasba je nagnjena k temu, da se s¢aso-
ma spreminja: katere prelomnice se vam
zdijo najpomembnejse v zgodovini glasbe?
V zgodovini glasbe je bilo ve¢ pomembnih
prelomnic, ki so zaznamovale njen razvoj.
Predstavljajmo si, da neko¢ ni bilo nobene
tehnologije, nobenega dostopa do posnet-
kov, Se manj do vecjih zasedb v Zivo, in po-
tem si vstopil v cerkev in prvic slisal Bachovo
Maso v h-molu.To je moralo biti za poslusalce
skoraj ekstati¢no dozivetje, izkudnja, prezeta
z duhovnostjo in ob¢utkom necesa svetega,
nedosegljivega, neoprijemljivega. Skladatelji
so v razli¢nih obdobjih poskusali ujeti ta
obcutek preseznosti, vsak na svoj nacin, z
raznolikimi pristopi in tehnikami. Sledila so
obdobja iziemnega perfekcionizma v obliki,
izpiljenosti forme in razvijanja virtuoznosti
do skrajnih robov zmogljivosti. Posebno bo-
gato in prelomno pa je 20. stoletje, ki prinese
eksplozijo novih moznosti: eksperimentira-
nje, vstop tehnologije v glasbo, prepletanje
Zanrov in ne nazadnje globalno povezanost,
ki omogoca, da ideje, impulzi in vplivi priha-
jajo tudi z drugega konca sveta.

® Kako pa vidite oziroma dojemate svojo
vlogo, torej vliogo skladateljice v sodob-
nem svetu? Se vam zdi, da so slovenski
skladatelji in slovenske skladateljice
danes enakovredni? Kako njihov polozaj
odseva v praksi? Kaksno je stanje drugod?
Jaz ostajam zvesta sebi, prepustim se, poslu-
$am, sprejemam senzacije, sem tukaj in zdaj,
opazujem, in kar sledi, je pogosto neznano.
Veckrat osvetljujem teme, ki so v druzbi
potisnjene v temo. Dana3nji ¢as ni renesan-
c¢en, ni naklonjen umetnikom, v Sloveniji Se
posebej ne, priloznosti niso enakovredne,
pogoji za ustvarjanje so pogosto zelo ome-
jeni. Ni sistemske podpore, ki bi umetnikom
omogocila dostojno ustvarjanje; pogosto se
sploh ne dojema, da je to poklic, ceprav gre

za delo, ki zajame celega ¢loveka in ves nje-
gov ¢as. Ze &e pogledamo tarifnik za sofinan-
ciranje avtorskih honorarjev na ministrstvu
za kulturo, je ta vec kot desetkrat nizji od
priporocil evropske fair pay politike in po-
gosto pod pragom minimalne place, gre za
izrazito podcenjeno delo. In ¢e je umetnisko
delo razvrednoteno Ze v uradnih dokumen-
tih, se ta odnos prenese tudi na SirSo druzbo.
V Sloveniji imajo $e vedno mocan vpliv zveze
in poznanstva, bolj kot strokovnost, znanje
ali umetniska kakovost. V tujini pa se najbolj
cenijo strokovna kompetenca, umetniska
vrhunskost ter ustvarjalne, unikatne in inova-
tivne ideje.

© Kaksen opus, menite, naj bi sleheren
skladatelj zapustil v svojem Zivljenju?
Taksen, da je na koncu zadovoljen s svojo za-
puscino in da ve, ko se pogleda v ogledalo, da
je ustvarjal iskreno, avtenti¢no in avtonomno.

© Kateri so danes najboljsi in najucinkovi-
tejsi nacini za uveljavljanje mladih sklada-
teljev in skladateljic pri nas (v Sloveniji)?
Kaj pa v tujini? Ali lahko zasledimo ve¢je
razlike med enimi in drugimi?

Posvecati cas pisanju skladb, navezovati

stik z glasbeniki, hoditi na koncerte, srkati
znanje, se udelezevati seminarjev in festi-
valov po svetu - vse to je klju¢no, ne glede
na to, ali si v Sloveniji ali tujini. Pomembna
je tudi zdrava mera poslovne Zilice: znati se
predstaviti, iskati priloznosti, prijavljati se na
razpise, graditi mrezo, odpirati moznosti. A
kar je zame najpomembnejse in univerzalno,
je mentor. Dober mentor ne odpre le vrat,
ampak z znanjem, izkusnjami in iskrenostjo
pomaga pri ustvarjalni rasti in oblikovanju
avtorskega glasu. Imela sem izjemne men-
torje, z vsakim izmed njih pa sem s¢asoma
spletla tudi pristen prijateljski odnos.
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© Kako primerjate domace in tuje razpise za
nova glasbena dela? So sploh primerljivi?
Pri domacih razpisih opazam, da je delo skla-
datelja podcenjeno. Honorarji so zelo nizki
ali celo simboli¢ni, pogosto pa se pricakuje
tudi prenos skoraj vseh avtorskih pravic, kar
je sporno in v tujini ni praksa.
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© Se (slovenske) skladateljice med seboj
spodbujate, si morda svetujete? Ali se ob
nastajanju vasih skladb da zacutiti tudi
kaj tekmovalnosti?

Ne cutim tekmovalnosti, Ceprav verjamem,
da lahko zdrava mera tekmovalnosti ljudi
tudi izostri in izbolj$a. Moje osebne izkudnje
s slovenskimi skladateljicami so zelo lepe

in spodbudne. Cutim ponos, ko pomislim
na njihove uspehe, in veseli me, da se med
seboj podpiramo. Ker imamo pogosto po-
dobne izkusnje tudi z diskriminacijo, je med-
sebojno povezovanje toliko dragocenejse in
krepi obcutek skupnosti.

O skladateljici

o Ce bi morali definirati estetiko svojega
glasbenega jezika, kako bi se opredelili?
Tezko govorim o eni sami estetiki, saj vsaka
skladba, vsak umetniski projekt kli¢e po last-
ni izraznosti. Lahko pa re¢em, da me vodijo
osredotocenost na detajle, zvocne skulpture
ali arhitektura zvoka, poglobljeno razvijanje
materiala, iskanje globljega razumevanja

ter skrajna senzibilnost do interpretacije in
glasbenika. V¢asih je pristop izrazito koncep-
tualen, drugic bolj intuitiven. Moje delo je
pogosto vsestransko: lahko je gosto ali zrac-
no, radikalno ali ¢utno, raziskovalno ali kon-
templativno. Prisotna sta red in kaos, tisina in
hrup, napetost in sproscenost, dramaturska
linija ali tiha poetika in impulz trenutka. V
mojem ustvarjanju se znova in znova pojav-
ljajo elementi, kot so eksperimentalnost,
interdisciplinarnost, performativnost, kon-
ceptualnost, intimnost in pogosto tudi druz-
bena kriti¢nost.

© Kako opisujete prve stike s sodobno
glasbo? Kdaj ste zacutili potrebo po pre-
stopu v svojem kompozicijskem idiomu?
Spekter kontrapunkti¢nih zvokov v naravi ali
v mestu sem poslusala, odkar pomnim —
zame je bil celotni zvocni svet ena sama
kompozicija, ki se je odvijala vsak dan, v
soli, na sprehodu, kjerkoli. Svoje ideje, ki so
bile v bistvu sodobne (¢eprav o tem nisem
razmisljala kot o neki zanrski opredelitvi),
sem zacela zares razvijati, ko sem spoznala
profesorja in mentorja Urosa Rojka. Ko ti kot
obcutljivi umetniski dusi na pot pride soro-
dna dusa, ki te sprejme, spodbuja in podpira
pri raziskovanju lastnega notranjega sveta,
se pocutis, kot da si prisel domov - z vsemi
svojimi nenavadnimi, drznimi, 'norimi' ide-
jami. Odprl mi je vrata v Sirok svet sodobne
glasbe, mi predajal znanje in me usmerjal.
Torej, s sodobno glasbo v tem pomenu sem
se globlje srecala na akademiji, a mislim, da
sem Ze od nekdaj imela lasten pristop, ki me
je intuitivno vodil v ta svet.

© V katerem glasbenem Zanru oziroma za
kaksno zasedbo najraje ustvarjate?
Ustvarjam za najrazli¢nejse zasedbe in
formate, vecinoma v kontekstu sodobne,
eksperimentalne in inovativne glasbe, a se
pri tem ne Zelim opredeljevati ali omejevati.
Rada zagrizem v vsako zvo¢no situacijo, ki
odpira nova vprasanja in priloznosti; naj gre

za opero, orkestralno delo, komorno oziro-
ma solo skladbo ali pa za interdisciplinarni
projekt — kar se jasno odraza tudi v mojem
opusu. Rada imam svoj prostor in ¢as za po-
globljeno razvijanje dela, hkrati pa mi veliko
pomeni tudi tesno sodelovanje z glasbeniki,
umetniki in strokovnjaki z znanstvenih po-
drocij. TakSna srecanja bogatijo proces in
Sirijo obzorja.

® Kje dobite navdih za skladanje? Na
kaksni ravni se ta navadno izrazi v vasih
kompozicijah?

Navdih ¢rpam iz zZivljenja, iz lastnih izkusenj,
zgodb drugih ljudi, iz knjig, poezije, vizualne
umetnosti, filma, narave ... V¢asih je dovolj
Ze trenutek tisine ali opazovanije lista, ki pada
z drevesa, Selestenje, Zuborenje vode, po-
slusanje klepeta ptickov, vonj morja ... Sem
radovedna po naravi in me mo¢no zanimajo
podrogja, kot so psihologija, psihiatrija, ne-
vroznanost, biologija, filozofija in zgodovina.
Te vsebine se v moji glasbi izrazajo na razli¢-
nih ravneh; v zasnovi ideje, v sami strukturi,
v izbiri zvo¢nega materiala, med vrsticami,

v prostoru in tisini. Projekt disOrders skozi
glasbo, performativno umetnost raziskuje
notranje svetove ljudi z dusevnimi motnjami.
Glasbeniki so se prek performativne umet-
nosti poglabljali v njihova ¢ustvena in men-
talna stanja ter jih skusali utelesati z glasom,
telesom in zvokom, kar je bil kompleksen in
Custveno zahteven proces. V operi Ballerina-
-Ballerina, ki temelji na romanu Marka Sosica,
pa sta se sopranistki skozi glas, brez besed,
poskusali dotakniti notranjega sveta deklice
z avtizmom - njene senzibilnosti, izolacije

in nacina dojemanja sveta. V obeh primerih
se navdih konkretno zrcali v zvo¢nih odlo-
¢itvah, neklasi¢nih formah ter veliki meri
empatije in poguma.

© Kako pri vas potekata zakoli¢enje in
realizacija neke ideje?

Koscek za kosckom, listi¢ za listicem. Skoraj
neslisen zvok, oddaljeni fragmenti, ki se s
¢asom in vztrajnostjo zacnejo priblizevati.
Mletje, obracanje, raziskovanje, eksperimen-
tiranje ... Pocasi se oblikujejo, vse bolj kazejo
svojo podobo in se udejanjijo. Potem pride
delo.

© Se vam pogosto zgodi, da se v glavi ne-
nadoma pojavi misel, ki jo morate brezpo-
gojno zapisati, vendar tega ne utegnete
storiti v tistem trenutku? Kaj naredite v
takem primeru?

Ja, vedno imam pri roki kak$en zvezek, ce
ne drugega, pa vsaj telefon. Dobre ideje se
ponavadi ne izgubijo. Ce si odprt za spreje-
manje, se ideje rojevajo, krozijo, se vrstijo in
brstijo. Je pa nevarno, Ce si je ne zapiSem tik
pred spanjem ...

® Ali poleg skladanja igrate tudi na kak-
$en instrument? Ce da, kako se to odraza
v vasih skladbah?

Ze od malih nog so me navdusevali najrazli¢-
nejsi zvoki in instrumenti. Doma smo imeli
klavir, na katerega sem veliko igrala, in ze pri
petih letih sem si Zelela v glasbeno 3olo, tako
da sem prav s klavirjem tudi zacela. Kasneje
sem se ucila Se violino, violo, orgle, tolkala,
malo kitare ... Se danes z veseljem vzamem
v roke kak nov instrument. Doma imam pre-
cej glasbil, tudi taksnih, ki jih uporabljam za
eksperimentiranje in preizkusanje razli¢nih
tehnik s pripomocki ali brez, pa tudi zvo¢ne
objekte. Svet glasbe je zame Sirok in raznolik,
kar se gotovo pozna tudi v mojih skladbah:

VvV poznavanju zmoznosti inStrumentov, v
tehnicnih izbirah, obcutljivosti za nianse in v
skrbno oblikovanih detajlih.

© Kje in kdaj najpogosteje ustvarjate
oziroma skladate? Je to v objemu doma
ali drugje?

Najraje ustvarjam v svojem prostoru, v atel-
jeju, doma. Sem pa ze veckrat ustvarjala tudi
drugje - v umetniskih rezidencah, kot je Villa
Concordia, v rojstnem domu, na pocitnicah
ali celo v Zivo pred publiko, med performa-
tivnimi projekti. Tudi to so izjemne izkusnje,
intenzivne, senzori¢no bogate in povsem
transparentne. Pocutis se razkrito. Decembra
2020 sem v galeriji v Bambergu, v ¢asu zapr-
tja, vsak dan, dvajset dni zapored, ustvarjala
in ro¢no pisala novo orkestrsko delo. Zanimi-
vo mi je bilo, da so se ljudje vsak dan znova
vracali in me opazovali skozi vitrino galerije.
Ta tiha, neverbalna prisotnost, celo komuni-
kacija na neki energetski ravni, je vsekakor
vplivala na moj ustvarjalni tok.

Lahko pa re¢em, da me vodijo osredotocenost na detajle,
zvocne skulpture ali arhitektura zvoka, poglobljeno
razvijanje materiala, iskanje globljega razumevanja

ter skrajna senzibilnost do interpretacije in glasbenika.

disOrders — »Through the
Looking Glass«;

fotografija: Alex Schroder

Petra Strahovnik in Modelo62;



® Ali v svetu skladateljice obstaja cas, ko
ne razmislja o pisanju novih skladb?

V preteklosti so me te misli preplavljale ves
dan, tudi ponoti. Zdaj sem bolj zverzirana
in si podarim prostor in ¢as, posvecen
ustvarjanju in delu, pa tudi ¢as, namenjen
druzini, prijateljem, sebi — za opazovanje
in obcudovanije lepote narave, za sprehod,
$port. Predvsem pa gre za to, da si v vsem,
kar poc¢nes, popolnoma prisoten, da se
utopis v tukaj in zdaj. Prav ta projekt v
Bambergu, ki sem ga omenila, ima naslov
The Eternal Now.

© Se med skladanjem pogosto znajdete v
slepi ulici? Kako se iz nje izvijete? Kaksne
metode uporabljate?

Se zgodi. Seveda. To je del procesa. In vanj
je treba zaupati. Takrat se ustavim, prekinem
delo, pustim misli, razmisljanja, ideje ...
Gibanje te pripelje nazaj v telo - sprehod,
meditacija, joga ali pa si skuham ¢aj. Vse-
kakor pa zelo pomaga no¢ kakovostnega
spanca - tam se pogosto povezejo oddaljeni
elementi, odpre se nov pogled, nova per-
spektiva in vcasih kar nenadoma pride tudi
cela paleta resitev.

© Kdaj skladateljica ugotovi, da je njeno
delo dovolj dobro za predstavitev jav-
nosti? Je lovljenje zadnjega roka edina
spodbuda ali obstajajo tudi druge?
Najprej se popolnoma prepustim idejam,
dam si ¢as za razmislek, sprejemanje, iskanje
navdiha. Ko se ta faza zakljuci in se umetni-
$ko delo za¢ne oblikovati v konkretnejso
celoto, nacrtujem, koliko ¢asa bo potrebnega
za zapis, in upoStevam vse mozne izzive tega
procesa. Postavim si tudi lasten rok. Kljucen
je pa tisti notranji obcutek, kot senzibilen,
globok vdih in izdih, ki mi sporoci, da je delo
pripravljeno poleteti.

© Katere pomembne izkus$nje ste pridobili
v svoji skladateljski karieri? Kaj bi sveto-
vali mlajsi sebi?

Na svoji skladateljski poti sem pridobila
veliko znanja, dragocenih izkusenj in ne-
pozabnih dozivetij. Skladatelj je umetnik,

a hkrati tudi samostojni podjetnik z vsem,
kar ta vloga prinasa. To je zelo delavno, dis-
ciplirano, intenzivno Zivljenje, ¢eprav bi se
lahko kaj sprostilo, ¢e bi za svoje delo dobili
posteno placilo.

Predajala sem se umetnosti z vsem svojim
bitjem, z vso energijo. Ustvarjala sem ponodi,
ob vikendih, med dopustom. Pogosto sem
nase prenesla tudi tezo in grozote sveta.
Vsaka izkusnja prinese novo modrost. Morda
bi danes, z vsem, kar vem, v nekaterih situ-
acijah ravnala drugace, vendar so me ravno
te izkusnje vodile do tocke, kjer sem zdaj.
Zivljenje je potovanje in veselim se poti, ki je
$e pred meno;j.

Vendar bi mlajsi sebi svetovala, naj bolj
ceni svoj ¢as in delo ter zanj tudi zahteva
ustrezno placilo. V preteklosti je bilo veliko
naivnosti, nelagodja ob pogovorih o finan-
cah in tudi precej nategov, ki so mi iz dneva
v dan jemali energijo. Vsak si zasluzi placilo
za svoje delo. Tudi in $e posebej umetnik,

ustvarjalec, skladatelj. Umetnost je temelj
druzbe, njen navdih in zagon za boljso
prihodnost.

Izvedba skladb

® O ¢em premisljujete tik pred (ne)krstno
izvedbo svojih del? Kaksna obcutja vas
oblivajo?

Polno pri¢akovanj, val obcutkov, vzhicenost,
malo treme, predvsem pa se skusam po-
topiti v spekter zvokov in biti tukaj in zdaj,

z zavestnim vdihom in izdihom. Ne Zelim

biti prevec pikolovska ali pa se fokusirati na
morebitne napake. Vsaka izvedba je popolna
taksna, kot je. In edinstvena.

® Kaksne odzive ste dozivljali doslej ob
izvedbi svojih skladb in kako ste se ob
njih pocutili? Kako se s tem soocate? So se
odzivi med iskanjem svojstvenega sloga
kaj spreminjali? Kako?

Predvsem mi najve¢ pomeni, ko se skladba
ljudi resni¢no dotakne, ko se sporocilo, ¢e
obstaja, prenese naprej, ko porusi notranje
zidove in ustvari prostor za posebno, skoraj
transcendentalno dozivetje. Na primer

pri skladbi SCREAdoM, kjer je inspiracija
izvenglasbena: krik groze, krik »ne morem
verjeti, da se to dogajall« zrtve vojnega
posilstva. V sami skladbi se cutijo tesnoba,
groza, raztegnjen in gost trenutek globoke
travme. Po pripovedovanju obcinstva na
premieri na Zagrebskem bienalu 2023 je
skladba pustila mocan vtis. Eden izmed
udelezencev je to delo omenil tudi kasneje
na seminarju za skladatelje v Darmstadtu,
kjer je govoril o mo¢nem dozivetju obcut-
kov, ki mu odmevajo Se danes, leta po iz-
vedbi. Tak odtis, ki v ljudeh ostane 3e dolgo
po koncertu, je zame najvecje povracilo za
popolno predanost umetniskemu delu.

© Ali vam je pri izvedbi vasih skladb po-
membna komunikacija z glasbeniki?
Zelo. Zelo. Glasbenik je kljucen ¢len pri
predajanju skladbe obcinstvu. Zato je zame
iziemno pomembno, da jim lahko zaupam
vse ideje, tudi tiste med vrsticami, da jim
prenesem ta neotipljivi plamen, ki ga potem
sirijo naprej. Oni so tista vezna nit med skla-
dateljem in poslusalcem, obarvana z vsem
svojim bitjem.

© Kaj pa komunikacija z obcinstvom? Si
ga zelite nagovoriti ali je v vasih skladbah
prvenstvo dodeljeno lastnemu oziroma
neodvisnemu glasbenemu izrazu?
Komunikacija z ob¢instvom je zame po-
membna, le da se njena oblika razlikuje od
projekta do projekta. V¢asih je to spremna
beseda, vcasih govor, drugic zgolj sama
skladba ali celo tisina, tudi tisSina lahko veli-
ko pove, kot zapise John Cage. Pomembno
mi je, da poslusalcem odprem prostor za
lastno interpretacijo in dozivljanje. Kar
slisimo, gre vedno skozi nas osebni filter,
skozi kodiranja, ki jih tkemo ze od otrostva,
prek zivénega sistema, spominov, zapisov
... vse do tega trenutka, do zaznavanja
tukaj in zdaj.

® Kako vidite nadaljevanje svoje ustvar-
jalne poti in kaksna so vasa pricakovanja
oziroma ambicije? Je trenutno v nastaja-
nju kak vegji projekt?

Vidim $iroko, barvito in uspesno ustvarjalno
pot, polno novih spoznanj, znanja, iskanj in
izkusenj. Po naravi sem zelo ambiciozna, od
sebe pri¢akujem veliko in e vec. Ustreza mi
dinamicen tempo. Trenutno je v nastajanju
kar nekaj vznemirljivih projektov. Skladbo
Attack, ki smo jo slisali na festivalu MATA

v New Yorku junija letos, bo 6. oktobra v
Beograjski filharmoniji izvedel ansambel 13
Strings. Skladbo SCREAdoM bodo v okviru
projekta Balkan Affairs 16. novembra izvajali
na festivalu Voices v Berlinu, poleg tega pa
pisem novo skladbo kot epilog tej skladbi
in hkrati odziv na to, kar se danes dogaja

v svetu. Tudi ta bo premierno izvedena na
festivalu Voices, v interpretaciji iziemnega
ansambla Neue Vocalsolisten iz Stuttgarta.
V Sloveniji pa boste 14. oktobra lahko slisali
krstno izvedbo orkestrske skladbe 7945-,

ki sem jo napisala ob 80. obletnici Drustva
slovenskih skladateljev in jo bo izvedel Sim-
foni¢ni orkester RTV Slovenija pod vodstvom
Simona Krecica. Poleg tega se tkejo tudi ved;ji
projekti, ki za zdaj ostajajo Se skrivnost.

© Ali menite, da ste na pravi poti? Kako
dojemate svoj razvoj in kaj je bilo po
vasem mnenju najodlodilnejse zanj?
Vsekakor sem na pravi poti. Nikoli pravza-
prav ne vemo, kaj bi bilo, ¢e bi izbrali dru-
gace ali sprejeli drugo odlocitev, zato ob-
Zalovanj ni. Imam notranji obcutek, da sem
zadovoljna, in to Stejem za izpopolnjujoce.
Biti zadovoljen s potjo, tudi kadar je tezko, je
zame pomembnejse kot neprestano iskanje
minljivega trenutka srece. Zivljenje mi je
prineslo Stevilne izzive in preizkusnje. V¢asih

kdo, ki slisi del¢ek moje osebne zgodbe, rece:

»Pa saj ti si Ze tri Zivljenja dala skozi.« Osebna
rast je zame nelocljiv del umetniskega in
glasbenega razvoja.

© Kaj bi svetovali mladim skladateljem in
mladim skladateljicam? Na kaj morajo biti
med svojim razvojem Se posebej pozorni?
Raziskovati sebe, plasti svojega uma, zazna-
vanja, dozivljanja in spominov. Iskati bistvo,
univerzalno lepoto, se posvetiti temam, ki jih
Cuti$ kot pomembne in o katerih je vredno
spregovoriti. Biti pozoren, da ne ustvarjas z
mislijo, kako bi ugajal drugim - profesorjem,
poslusalcem, ampak ostati zvest sebi, biti
pristen in verjeti vase in v proces. Hkrati pa
se nauciti zas¢ititi sebe in ceniti svoje delo
tudi v Stevilkah.

© Bi z bralci in bralkami delili e kako
zaklju¢no misel?

Vabljeni, da vstopite v del mojega sveta - v
prostor, kjer se prepletajo ranljivost, iskre-
nost in brezpogojna odprtost. Kjer ni prosto-
ra za sodbe, le za dozivljanje in poslusanje

z vsem bitjem. V prostor glasbe, ki presega
meje in povezuje.

Vprasalnik pripravil: Jure Juvan
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